vnutorny zZivot postayv, ich psychicky pohyb, na ktory
autorka predovsetkym sustreduje svoju pozornost. Die-
la Emerity Pansowovej funguju ako projekcéné plochy
myslienok, emdcii, vnutornych pohnutok a napitia,
ktoré su ¢asto umocnené vyraznym gestom ruk. Tato
Zivotna plnost soch sa este zretelnejsie ukazuje na poza-
di formalneho archaizmu, statickosti a istej strnulosti,
vdiaka ¢omu ziskavaju jej plastiky silny existencidlny
naboj. Emeritine figury stoja pevne, akoby boli za-
pustené do zeme. Jej Gret Palluca, socha avantgard-
nej tanec¢nice a tanecnej pedagogicky, sa vsak pokusa
vzlietnut, hnana napitim medzi vnutornou l'ahkostou
atelesnou tazobou. Rozpazené ruky, velké dlane, velka
hlava, jemné telo a nohy pripravené ku skoku - vsetko
to vyjadruje tuzbu po slobodnom pohybe, teda Iudsku
tuzbu po slobode.

Margot Pilz (*1936)

V roku 1939 sa s rodi¢mi prestahovala z Holandska do
Indonézie. Ako dieta stravila dva roky v koncentracnom
tabore. V 1948 sa vratila do Holandska. Neskor v rokoch
1954 -1957 studovala reklamnu fotografiu na Vyssej gra-
fickej Skole a skusobnom ustave u Lea Ernsta vo Viedni.
Absolventsku skuska z fotografie zlozila v roku 1976.
V roku 1978 vstupila do IntAkt a pripravila prvu autorsku
vystavu. Pilz je priekopnic¢kou inscenovanej fotografie
a prace s digitdlnymi médiami v rakuskom umeni. Uz
na zaciatku svojej umeleckej kariéry prejavovala expe-
rimentdlny pristup, v ktorom skiimala moZnosti média
fotografie. Fotografia tu nie je chdpana ako jednodu-
ché apardatové zaznamendvanie akokolvek originalnych
motivov, ale ako ndstroj na realizdciu umeleckych za-
merov. Po obsahovej stranke sa venuje témam, ktoré
kriticky poukazuji na spolo¢enské postavenie Zeny a na
jej vlastnu situdciu ako Zeny a umelkyne v spolo¢nosti
a umeleckej scéne, kde dominuju muzi. Na tento ucel
pouzivala uz vo svojich ranych pracach dlhu expoziciu,
prelinanie ¢i viacnasobnu expoziciu, pomocou ktorych
do obrazu vnasala r6zne vyznamy a faktor ¢asu.

Margita Titlova Ylovsky (*1957)

je intermedidlna umelkyna a pedagogicka. V rokoch
1977-1983 studovala na Akadémii vytvarnych umeni
v Prahe u prof. Oldricha Oplta. Vo svojej tvorbe pre-
pdja tradicné az archetypadlne predstavy o svete a lud-
skej existencii s modernymi tedriami z oblasti fyziky
a matematiky (napr. teériou chaosu, kvantovou fyzi-
kou a pod.). Jej hlavnym vyjadrovacim prostriedkom
je zaznam bezprostredného gesta, ¢asto realizovany
prostrednictvom odtlacku, ktory reaguje na aktudlny
emocionalny stav. Umelkyna dotyk tematizuje a pouziva
ako jeden zo zdkladnych tvorivych postupov. Pévodcom
aj nastrojom dotyku je jej vlastné telo, ktoré urcitym
sposobom zapisuje a zanechdva svoju stopu. T4to stopa
ma povahu indexového znaku, pri ktorom c¢ast’ priro-
dzene reprezentuje celok. Dotyk aktualizuje kriticky aj
v spojitosti s aparatom - napriklad termoviziou v malbe
Josephine Baker Civ Portréte Brigitte Bardot, vytvorenom
Kirlianovym zariadenim ur¢enym na vizualizaciu ener-
gii a vnutornych procesov vratane psychickych stavov.
Prave jedine¢ny cyklus portrétov Brigitte Bardot pouka-
zuje aj na vyznamnu tému Margity Titlovej Ylovsky - na
rolu a osud Zeny, ¢asto formovanymi dobovym idedlom
krasy a spolo¢enskymi poziadavkami.

Monika Verhoeven (*1941)

V rokoch 1962-1968 §tudovala na Vysokej skole uzit-
kového umenia (dekorativne umenie a textil u Rader-
Souleka). Po vplyvoch abstraktného expresionizmu
amerického typu sa pre nu postupne stali doleziti Hen-
ry Moore a Alberto Giacometti. Kratko po absolvovani
skusky v sochdrskej triede Hansa Knesela na ,, An-

gewandten“ sa spoznala zaciatkom 70. rokov s Ger-
dou Fassel. Vzniklo uzke celozivotné priatelstvo. Na
jej podnet sa Verhoeven zaciatkom 80. rokov obratila
k sochdrstvu. S podporou Fassel pracovala v spolo¢nom
ateliéri a v jej intelektudlnom okruhu sa nachadzali lite-
rati ako Julian Schutting ¢i Heidi Pataki. V keramickej
triede Otta Lorenta vznikla figurdlna skupina ,,Das Flo3“
(1999), ktora poukazuje na opiatovné vyrovndvanie sa
s Giacomettym, pri sérii hlinenych reliéfov samotny
Verhoevenine rozsiahlejsSie staticky vystavané skulptuiry
doslova ukazuju pevné statie za sebou samou. V sérii
Zenskych, prevazne fragmentovanych stojacich postdv je
tento sebapotvrdzujuci postoj neprehliadnutelny. Ama-
zonka, Boxerka, Plavkyria - vSetky tieto bojovné postavy
stoja v protiklade k normujucim idedlom spolo¢nosti.
Posunutymi proporciami Verhoeven zdoraznuje ich
obsahovost’. V neskorom diele Marsyas sa ¢oraz viac
zaujima o androgynne formy, ktoré tematizuju Zivocisne
a tvorivé stranky bytia.

Heliane Wiesauer-Reiterer (*1948)

Narodila sa v roku 1948 v Salzburgu. Zila v Buenos Aires
(1948-1957), v Slezvicku-Holstajnsku (1957-1965) a od
roku 1968 vo Viedni, kde studovala malbu na Akadémii
u G. Hessinga (do roku 1973). Sochéar Otto Eder ju po-
zval do Krastalu (Korutansko), kde sa zac¢ala venovat’ aj
sochdrstvu. Odvtedy sa vyznamne podiela na tamojsich
vystavach a publikdciach. Tvorba Wiesauer-Reiterer
prechadza naprie¢ r6znymi médiami. Popri kamennej
plastike tvori aj materidlové obrazy, malbu, fotografiu
a prdce na papieri. Jej pristup je uréeny re§pektom k ma-
teridlu. Formy zostévaju blizko prirodzenému stavu,
zdasahy su presné a ¢o mozno najuspornejsie. V centre jej
zaujmu stoji hl'adanie podstaty formy - ¢i uz architek-
tonickej, alebo existencidlnej. Wiesauer-Reiterer patri
medzi nemnohé Zenské umelkyne, ktoré bolo mozné
v 70. rokoch zaradit’ do okruhu Neue Wilde.

Jana Zelibska (*1945)

vystudovala graficky dizajn, ilustraciu a monumentalnu
malbu na VSVU v Bratislave. Patri k progresivnej gene-
racii neoficidlnych akénych a konceptudlnych umelcov
aumelkyn, ktori sa na ceskoslovenskej umeleckej scéne
objavili v 60. rokoch 20. storocia. S nadychom kriticke;j
irénie, latentného feminizmu, provokécie a humoru uz
niekolko desatroci systematicky poukazuje na tabuizo-
vané otazky tykajuice sa premeny Zenského tela, sexua-
lity, limitov determindcie pohlavim a problematického
vztahu muza a Zeny z (proto)feministickej perspektivy.
Vo svojej ranej tvorbe prehodnocovala podnety medzina-
rodnych trendov, najma popartu a francuzskeho nového
realizmu. Zelibskd bola na ¢ele vyvoja environmen-
talneho umenia a objektu, akéného, konceptudlneho,
landartového umenia, postmoderného objektu, interme-
didlnej instaldcie a videoartu. Zenské telo od zaciatku
vnima ako priestor, ktorého ked sa kriticky dotykame,
akoby sme tym reprezentovali odpor k roznym mocen-
skym koédom a jeho stratégiam. PouZiva elementdrne
telesné tvary a symboly (Zenské prsia, kosostvorec),
pricom demystifikuje esteticky zazitok a akademické
umelecké postupy. Akoby tak odtelesnovala to, ¢o je
v ludskej kultire zanesené ve¢nymi rodovymi predsud-
kami. Repeticie ukonov alebo zvyznamnenia obrazove;j
sekvencnosti, ktoré pozorujeme i v jej vystavenom fo-
tografickom zdzname z akcie Fatamorgdna prsa (1990),
to su stratégie demaskujuce, ako je Zena regulovana
spolo¢enskymi mechanizmami a kontrolou. Zensky
subjekt a jeho biologicka determindcia su kategorie,
ktoré autorka demonstrativne zbavuje mocenskych limi-
tacii, a naopak, vystavuje ich obrannému, svojpravnemu
a sebaidentifika¢nému dotyku.
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GREY GOLD: Dotyk

Dotyk ako mozna architektura

rodového i vekového suvrstvenia

LWV istom zmysle som svojim vrstviacim sa a zdroven pre-
vrstvujicim sa casom, mnozstvom stop ulozenych v pa-
mdti tela, ale aj v mentdlnej pamdti, v spomienkach...
Zivot, takpovediac / z navrstveného, / z prelinajiiceho /
prelinaného, / z mnohychusiuvztazeni, / ktoré (zdanlivo?)
/st bez pociatkov /a aj bez zavrseni:/len obcasné uzliky,
/v ktorych sa zachyti / nitocka spomienky / a mozno aj
sen / prekloneny do budiiceho rdana.“’

Takto popisuje sucasna slovenska filozofka a spisova-
telka Etela Farkasova vo svojej eseji nazvanej Casovost’
ludského Zivot metaforu suvrstvenia. Prepozicali sme
si tento obraz, pretoZe prepdja mnohé obsahové linie
nasho dlhodobého vystavného projektu Grey Gold.
Medzinarodna vystava Grey Gold: Dotyk je pokracova-
nim povodnych projektov Grey Gold: Ceské a slovenské
umelkyne 65+ (2014) a Grey Gold: At My Fingertips / Na
dosah ruky (2017). Koncepciu tychto projektov spdja
snaha prispiet' k diskusii o pozicii Zeny-umelkyne v Sir-
Som stredoeuropskom priestore, ambicia tematizovat’
suvislosti veku, rodu a kreativity, a v neposlednom rade
i snaha zviditelnit' neskoru tvorbu slovenskych, ¢eskych,
nemeckych a napokon aj rakiskych umelkyn povojno-
vych generdcii (v spoluprdci s kurdtorom Bertholdom
Eckerom). Ide o generdcie autoriek, ktoré anticipovali,
utvdrali a formovali podmienky postupnej profesionali-
zdacie a emancipdcie Zenskej umeleckej tvorby, a pomohli
k jej uplnej a bezpodmienecénej integracii do cesko-slo-
venskych i stredoeurépskych dejin umenia.

Aktudlna vystava v GMB postva svoj fokus k fenomé-
nu samotného dotyku telesného, hmatového i dusev-
ného ¢i mentdlneho. 'udska (i spiritudlna) skusenost’
bola az doneddvna prevazne fyzického povodu. Ale
industridlna, postindustridlna i si¢asna postmateridlna
doba priniesla skusenost sveta ako heterogénneho pola
‘udskych i mimoludskych aktérov, ¢asto oscilujucich
medzi fyzickou a virtudlnou podobou. Pre generacie
umelkyn zastupenych na vystave nie je myslienka vir-
tudlnych pododb urcite neredlna alebo nepredstavitel-
nd, naopak. Nepochybne je v§ak odlisna od mladsich
generdcii, z ktorych sa niektoré do digitdlneho ¢i vir-
tudlneho sveta uz narodili a pohybuji sa v nom velmi
intuitivne. Vybranym umelkyniam je omnoho blizZ§ia
predstava fyzického tela, resp. Iudskej figury, ktora chy-
ba, absentuje, je nepritomna a ktoru je mozné spritom-
nit, zhmotnit, vizualizovat' alebo k nej prostrednictvom

napriklad telesnych fragmentov odkazovat' v umelecke;j
tvorbe. V tendencidch novej figurdcie i novej citlivosti,
s ktorymi mali ¢eské a slovenské autorky mozZnost’ sa
pocas svojej Studijnej i umeleckej trajektorie stretnut,
vnimat ich a nechat sa nimi viac ¢i menej ovplyvnit, je
prave figura jednym z centralnych vychodisk. Umelkyne
celkom prirodzene toto vychodisko spojili so svojou
Zenskou perspektivou a skusenostou, v niektorych pri-
padoch i vynimoc¢ne formulovanou ako feministickou
alebo latentne feministickou (Mdria BaldZova, Milota
Havrankovd, Margita Titlova Ylovsky, Jana Zelibskd),
alebo tieZ s queer perspektivou (Libuse Jarcovjdkovd).

Potreba dotykat sa veci i [udi, mat’'s nimi priamy kontakt
prostrednictvom dotyku, nechat veci vznikat v priamej
nadviznosti mysel-telo/ruka-objekt bola pre tieto gene-
racie priam esencidlna. Ich estetické skusenosti s ume-
leckou tvorbou boli z velkej ¢asti spojené s ¢innostou
ruky ako nastroja tvorivého spracovania idey. Opierame
sa o chapanie tela ako vychodiska ludskej skusenosti
Maurica Merleaua-Pontyho odkazujuce k tomu, Ze nase
vedomie, preZivanie a vnimanie sveta su neoddelitelne
spojené s nasim telom a Ze disponujeme stelesnenym
vedenim?. Vtelené vedomie sa definuje ako ,taky druh
poznania, ktoré na rozdiel od toho cisto kognitivneho,
c¢o dominuje racionalizovanému zdpadnému mysleniu,
ziskavame prostrednictvom priamej telesnej skiisenosti
alebo emociondlnychvnemov a ktoré systematicky kritizu-
jearozrusuje predstavy dualizmu tela a mysle“.® Sucasné
kritické teérie nahliadaju na teld ako na ,,casopriestorové
entity srelativne dobre definovanymi hranicami, (ktoré)
sa zapdjaju do spolocenského Zivota prostrednictvom
praktik. Teld su sicastou hmotného sveta. Teld interagu-
ju s inymientitami, ktoré su viac ci menej predvidatelné.
Tdtointerakcia je ovplyvnend kultiirnou a individudlnou
historiou tela, prostrednictvom ktorej sa znalosti ste-
lesniuju a stdvaju sa aktivnymi, rovnako ako miestami,
kde sa znalosti ukladaju prostrednictvom opakovania
cinnosti“.* Telo je teda zakladnym nosi¢om bytia a pr-
votnej skusenosti, cez ktoru vnimame a interagujeme
s okolitym svetom. Svet sa naS§mu vedomiu vynara skrz
telo. A dotyk spojeny s hmatovym zmyslom sa v tych-
to suvislostiach ukazuje ako stelesneny ndstroj bytia
vo svete, umoznuje nam predovsetkym existencidlny
pristup k veciam.

Dotyk ako mozna architektura utlaku

Dotyk mo6ze byt otvoreny, zranitelny, sebareflexivny, sta-
rostlivy, lieCivy, ako aj zranujuci, odmietajuici, zvizujuci
a manipulujuci. Dotykat sa a byt' dotykany je to, ¢o ndm
umoznuje akykolvek dalsi pocit prezivat reciprocne.
U¢i nds prezivat’ svet a existovat's vedomim vzdajomne;j
zodpovednosti za akukolvek akciu a reakciu. Dotyk na
rozdiel od ndstrojov virtudlnej reality navodzuje nielen
imerzivne pocity, ale tu a teraz nds bezprostredne po-
hlcuje a vnara do aury svojho posolstva. Dotykame sa
vS§ak pod vplyvom nasich rodovych a vekovych skuse-
nosti a roli inak? Méze byt ruka rodom i vekom v §irSom
kontexte umeleckej tvorby determinovand? Je mozné
v mnohosti a ambivalencii takto vymedzenych pristupov
nachddzat stopy Zenskej pritomnosti v neddvnych deji-
nach umenia alebo pomocou nich mapovat'ich v§eobec-
nejsie schémy a tendencie? V jednej z najvplyvnejsich
knih o feministickom umeni From the Center: Feminist
Essays on Women’s Art®, ktoru zostavila Lucy R. Lippard
7o svojich eseji napisanych v rokoch 1966 -1975, je i text
nazvany The Woman Artists’ Movement - What Next?
Vyznamna feministicka kriticka v nej popisuje vtedy ak-
tudlnu argumentaciu umelkyn, ked' v snahe legitimizovat’
vlastnu tvorbu tvrdia: ,,My art has no gender!“ a Lippard
obratne odpoveda: ,,Of course art has no gender, but ar-
tists do.“® Odkazuje tak k tomu, Ze Zenské umenie moze



vytvorit novy jazyk umenia, ktory nie je definovany
muzskymi normami, ale vlastnou socidlnou realitou,
historiou a telom. Ako jedna z prvych skuto¢ne kriticky
nastoluje a analyzuje otazku, ¢i je Zenské umenie odlisné
od muzZského. Uz vtedy v§ak dorazne varovala pred ste-
reotypizaciou takto nahliadaného umenia Zien, pretoze
mnozstvo autoriek tvori predsa uplne inak. Jej prinos
spociva predovsetkym v tom, Ze exaktne pomenovava
dovody, preco Zenské umenie nie je biologicky dané, ale
je socidlne, kulturne a politicky formované kombindciou
Zivotnych okolnosti Zien.

Téma dotyku a jeho vztahu k nd$Smu vtelenému vedomiu
je sucastou aktudlne prebiehajiceho Sir§ieho, mozno az
trochu nostalgického obratu vizudlneho umenia k hu-
manistickym i posthumanistickym rovindm telesnosti
a fyzickej materiality. V suvislosti s dotykom sa poku-
Same zachytit’ akési trenie medzi jeho individudlnou
a kolektivnou socidlnou dynamikou a opierat sa pritom
o analyzu roznych stratégii jeho reprezentdcie vo vizual-
nej kulture. Kriticky sa skumaju gestd, dotyky, zdanlivo
prirodzené reflexy. Ukazuje sa, Ze nase reakcie su kon-
vencionalizované, odvijajice sa od kazdodennych spo-
lo¢enskych roli, ktoré zastdvame alebo ktoré, v jazyku
Judith Butler, performujeme. DoleZitou témou, ktord sa
v stvislosti s dotykom otvara u tychto autoriek, je dotyk
ako referen¢ny bod medziludského spravania, dynami-
ky rodinnych a dalSich socidlne vymedzenych vztahov
odkazujucich k intimite, nésiliu, kontrole alebo z toho
vyplyvajuicej sebaobrane. Umelkyne castejSie odhaluju
prave momenty starostlivosti, hierarchie moci, formy
uzkosti z vnutenych konvencii, ktoré sa odohravaju
paradoxne i v domdcej sfére (Mdria BaldZzovd, Margita
Titlova-Ylovsky, Karin Mack, Margot Pilz). Dotyk v§ak
moze fungovat' aj ako architektira stratenej tradi¢nej
vazby ludského vnimania a chdpania (Milota Havranko-
va, Milada Othov4) alebo subverzivneho, humorného se-
baosvietenia, depatetizacie a demytologizdcie, ktorymi
dokdze ¢asto zena-umelkyna katalyticky odtelesnovat’
to, ¢o je v ludskej kultire zanesené vecnymi rodovymi
predsudkami (Jana Zelibsk4, Lieselott Beschorner, Ger-
da Fassel, Monika Verhoeven, Heliane Wiesauer-Reite-
rer). Mnohé z autoriek plnohodnotne absolvovali aka-
demické vzdelanie, ale predovsetkym radikdlne zasiahli
do porevolu¢ného procesu akademickej transformacie
umeleckého vzdeldvania a etablovania ateliérov sochar-
skeho, konceptudlneho, intermedidlneho a novomedidl-
neho zamerania na ¢eskych a slovenskych vysokych
umeleckych s§koldch po roku 1989 (Adéla Matasova, Mi-
lada Othov4, Libuse Jarcovjikova, Milota Havrankova,
Margita Titlova Ylovsky, Maria BaldZovd). Podobne ako
v predchadzajucich vystavach, i tu sa objavuju osobnosti,
ktoré, zial, doposial unikali centrdlnej pozornosti ces-
ko-slovenského vystavného priestoru, o to vyraznejsia
sa dnes mdze javit razancia pdsobenia ich tvorby na
suc¢asné publikum a rezonancia s aktudlnym umeleckym
dianim (Milada Othovd, Emerita Pansowova).

S velkym uspokojenim a bez umelého patosu konstatuje-
me, Ze v tomto projekte je hned niekolko vynimoc¢nych
umelkyn, ktoré su a vZdy boli konzistentne schopné kul-
turneho sebaprekracovania, si schopné uskutoc¢novat’
svoju slobodu neustalym presahovanim a prekracovanim
k dalsim sloboddam (podla Simone de Beauvoir) a cez
umelecku formu sa dotykaju vlastného i spolo¢enského
¢asového spoluvrstvenia. Ani ony nestarnu v socidlnom
alebo kultirnom vdkuu a su atakované nie vZdy pozitiv-
nymi signdlmi, ktoré nemozno prehliadat. Ale moZno
prave vd'aka historicky danej nutnosti neustale obhajovat’
a uskutoc¢novat' vlastnu slobodu maju pre toto nepohod-
lie pripravenu akusi latentnu silu kreativnej transcen-
dencie, ktord je velmi in§pirativna pre celd spolo¢nost.

Maria Balazova (*1956)

Studovala na VSMU Bratislava v rokoch 1978 -1984.
Na docentku habilitovala v odbore vytvarné umenie
na VSVU v Bratislave (2004). V rokoch 1984 az 1997
posobila ako vytvarni¢ka v slobodnom povolani. V su-
¢asnosti (od roku 1997) pdsobi na Pedagogickej fakulte
TU v Trnave, kde vedie ateliér plosnych médii. V posled-
nych tridsiatich rokoch vystavuje svoje diela v oblasti
postgeometrickej abstrakcie, ale so sémanticky zlozitou
vystavbou obrazu. Pre diela z ostatného obdobia je pri-
znacné ovplyvnenie feministickym a konceptudlnym
uvazovanim. Vo svojej aktudlnej tvorbe ¢asto demasku-
je zamestnanecké praktiky nadndarodnych korporacii
v krajinach tretieho sveta. Hadia geometria, z ktorej
tato autorka uz niekolko desatroc¢i kontinudlne vycha-
dza, vytvara akysi schematicky ramec, ktorym kriticky
reflektuje nebezpecné rodové i spolocenské stereotypy.
Diela Krajcirky 2 (2025), MultiWoman 1 (2020), ale i diela
z cyklu Neplatené domdce prdce (2019), v ktorych Méria
Baldzova redukuje Zenu na piktogram mechanického
ramena roboticky vykondvajiceho domdcu pracu, su
mimoriadne dobre fungujicim potvrdenim temnej dy-
namiky mocenskych vztahov.

Lieselott Beschorner (*1927 12024)

V rokoch 1945-1954 absolvovala stidium malby a fres-
kovej techniky na Akadémii u H. C. Andersena, A. P.
Giitersloha a E. Hubera. V roku 1951 bola ako jedna
z prvych Zien prijatd do viedenskej Secession. Doma
av zahranici realizovala mnozZstvo vystav. V 80. rokoch
sa stiahla z verejnosti a dalSie vystavy prezentovala az
v rokoch 2011 (MUSA), 2021 Landesgalerie Dolné Ra-
kusko, 2022 Secession, 2023 New York, Galéria Miles
McEnery. Beschorner pristupuje k realite s formovanou
grotesknostou, ktorej venovala pocetné grafické aj plas-
tické série. Jej najznamejsSou sériou su Puppas - fetiSo-
vité, hackované a vysivané figury, ktoré vznikali pocas
70. rokov a boli ovplyvnené tzv. kmenovym umenim
Afriky a Polynézie.

Gerda Fassel (*194112025)
V roku 1960/61 studovala na Viedenskej umeleckej sko-
le (u Hansa Staudachera), 1962-1965 v USA, 1964/65 na
Art Students’ League v New Yorku, 1965-1972 studovala
socharstvo na Vysokej skole uzitkového umenia u Hansa
Knesla a Wandera Bertoniho. V roku 1982 dostala Cenu
mesta Vieden. Od roku 1996 bola profesorkou na Univer-
zite uzitkového umenia ako nastupkyna Alfreda Hrdlicku.
Uz svojou diplomovou pracou ukazovala uplne nové
chdpanie Zenského tela - plného sily, v ofenzivnych
poziciach, a predsa aj zraniteIného, otvoreného a opa-
kovane s rozrusenymi povrchmi. Fassel rozvijala tento
osobny vytvarny jazyk od roku 1972 az do svojej smrti
a mala urcujuci vplyv na rakuske socharstvo. Jej vyznam
ako kresliarky vysokej kvality zatial nebol dostato¢ne
doceneny. Fassel sa nepovazovala vyslovne za femi-
nistku, no jej dielo predstavuje aj akt sebapresadenia
a sebavedomia silnej Zeny.

Milota Havrankova (*1945)

vystudovala obor vytvarna fotografia na prazskej FAMU.
Od roku 2001 viedla Ateliér fotografie na VSVU v Brati-
slave a posobila na vyznamnych ¢eskych a slovenskych
vysokych umeleckych §koldch (napr. FAMU Praha, AU
Banskd Bystrica). Pre jej tvorbu je prizna¢na pestrost’
technologickych a myslienkovych pristupov a Siroky
zaber umeleckych disciplin, po¢nic dizajnom cez mo-
numentalnu fotografiu do verejného priestoru, insce-
novanu volnu fotografiu az k experimentdlnemu filmu.
Do vystavy je zaradeny star$i cyklus fotoilustracii pre
knihu bulharskej spisovatelky Vani Filipovovej nazvanej
Milena, ktoru v edicii Priatelia vydali v roku 1983 Mladé

letd. T4to nie prili§ znama tvorba Miloty pontka obrazo-
vé kolaze, ktoré zurocili vSetky jej dovtedajsie tvorivé
pristupy: vycibreny zmysel pre kompoziciu a vyrazovu
Stylizaciu, graficku kvalitu viac ¢i menej redukovane;j
tonality, ndlezitu mieru abstrakcie a farebnej manipuldcie
a schopnost’ zviditelnit , poéziu detailu v proze celku”.
I pritomnost hlavnej hrdinky, sofijského dievcata, ktoré
rozprava vlastny pribeh o hl'adani nejednoznacnej pravdy
o vlastnom otcovi v kulisach povojnového obdobia, je tu
¢asto naznacenad len vo fragmentoch tela, v jeho symbo-
loch a v krehkych, takmer snovych rezidudch jej jedinec-
ného pribehu. Vnutorny svet hlavnej hrdinky bol poné-
rany do vonkajsej reality v juxtapozi¢nom obrazovom
prevrstveni a tato hra asociativnych spojeni v mimoriadne
kultivovanej vizudlnej realizdcii sa rozhodne vymykala
dobovému nastaveniu urovne ¢eskoslovenskej fotografic-
kej, monumentdlnej i ostatnej kniZnej ilustrdcie.

LibuSe Jarcovjakova (*1952)

vystudovala fotografiu na FAMU v Prahe. Po roku 1985
sa legdlne prestahovala do Zapadného Berlina. V roku
2017 vysla jej komplexnd monografia Cerné roky, ktord
sa pohybuje na pomedzi literarneho dennika a fotogra-
fického albumu. V roku 2019 zaznamenala velky uspech
jej samostatna vystava a sprievodna kniha s rovnakym
ndzvom Evokativ. Tento projekt bol hlavnou vystavou
prestiZzneho fotografického festivalu Les Rencontres
d‘Arles 2019. Od roku 2022 vedie Ateliér fotografie na
FDU Ladislava Sutnara ZCU v Plzni. Autorka dlhodobo
dokumentovala romske a vietnamské komunity v Cesko-
slovensku, ako aj prazsky T-Club, ktory sa zameriaval na
homosexudlnu menSinu. Jej fotograficky pristup k absur-
dite reality 80. az nultych rokov je autentickou, osobne
dennikovou az surovo intimnou spovedou fotografky
o prazdnote ¢asu, v ktorom musi preZivat svoje najpro-
duktivnejSie roky Zivota. Naturalisticky a existencidlny
svojraz jej dokumentarnych fotografii, autoportrétov
i autoaktov odraza osobny pribeh zZeny, ktora sa stereo-
typnym nastavenim fungovania vic¢$inovej heteronorma-
tivnej spolo¢nosti nikdy nenechdvala sputat, korigovat’
alebo zlomit. V istom zmysle jej tvorbu mozno vnimat’
ako neustdly sebaidentifikujuci ritudl, ktory autorke
pomaha v utvrdeni si, Ze vo svete, ktorému sa uplne
odcudzila, stale zostava sama sebou a ako taku sama
seba stdle spoznava.

Karin Mack (*1940)

Od roku 1961 sa venovala architektonickej fotografii,
portrétom umelcov (Wiener Gruppe a dalsi) a dokumen-
tdrnej praci na viedenskej umeleckej scéne. Od roku 1973
posobila na volnej nohe ako konceptudlna fotografka.
V obdobi rokov 1978-1988 studovala dejiny umenia.
V rokoch 1977-1982 bola ¢lenkou IntAkt, najvyznam-
nejsieho zdruzenia feministickych umelkyn v Rakusku,
ktorého historiu skumala v publikacii Freischwimmen
(2011). Jej tvorbu formuje bipoldrny vnutorny pohlad:
na jednej strane reflektuje vlastnu situdciu od 70. rokov
ako poziciu Zenskej umelkyne v umeleckom prostredi,
ktorému dominujui muzi, na druhej strane skima samot-
ny umelecky Zivot z vnutorného stanoviska. Prostred-
nictvom manzelstva so vS§eobecne zndmym umelcom,
architektom, spisovatelom a basnikom Friedrichom
Achleitnerom bola suc¢astou vnutorného okruhu vie-
denskej avantgardy. V neskorsich rokoch Mack skumala
prirodu ako nositelku Iudskych emdcii a projekcii.

Adéla Matasova (*1940)

je intermedidlna umelkyna, pedagogicka a kuratorka.
V rokoch 1958-1964 studovala na Akadémii vytvarnych
umeni v Prahe v ateliéri monumentdlnej malby prof.
Vladimira Sychru a v poslednom roku $tudia u prof.
Arnosta Paderlika. Jej tvorba sa dotyka viacerych oblasti

sucasnej kultury - skuma priestorové vztahy a ich ¢aso-
vu premenlivost), spiritudlnu rovinu zZivota, prelinanie
emociondlneho a intelektudlneho vnimania a chdpania
sveta, vratane fiktivnych a futuristickych vizii. V 90. ro-
koch patrila medzi prvé umelkyne, ktoré zacali pracovat’
s novymi médiami; vytvdrala rozsiahle instaldcie z la-
novej papieroviny, pracovala s reflexnymi ocelovymi
plochami a s environmentdlnym rozmerom instalacie.
V poslednych rokoch sa sustreduje predovSetkym na
monumentdlne videoinstaldcie. Jej umelecky pristup
presne vystihuje formuldcia kunsthistoricky Marcely
Pankovej: , definovat’ emociondlne a intelektudlne ja do
vizudlnych terminov“, kedZe prave prepojenie tychto
sfér, ktoré sa vzdy odohravaju iba v nasom tele, ju hlboko
fascinuje a zaujima dodnes. Ndjdeme ho spolu s vizbou
na pohyb napriklad v I'anovych papierovych reliéfoch
z cyklu Pohyb a Zastavenie (1990) ¢i v performativhom
aspekte videa Kazdy sme niekedy prisahali (2019). Video-
projekcia, v ktorej sa - podobne ako v pantomime - na
¢iernom pozadi pohybuje svetld ruka napinajica bielu
gumicku, ktord v jednom momente pripomenie emblé-
mové ¢lenenie ¢eskej vlajky, umoznuje mnohovrstvové
interpretdcie: od osobnych cez v§eobecne Iudské az po
spoloc¢enské ¢i politické posolstvd, akcentované univer-
zalnym gestom prisahy.

Milada Othova (*1944)

je sochdrka a pedagogicka. V rokoch 1963-1967 studo-
vala na Vysokej skole umeleckopriemyselnej, absolvova-
la u prof. Jana Kavana v ateliéri uzitkového socharstva.
Sochdrstvu sa venuje v ramci slobodného povolania. Jej
doménou je drobna plastika, reliéf, medailérska tvor-
ba, ale aj kamen. Venovala sa tieZ pisaniu introvertne
ladenej poézie. Vytvara delikdtne artefakty komornych
rozmerov, v ktorych jedine¢cnym spésobom vyuziva
techniku liatia bronzu do piesku a predovsetkym liatie
na strateny vosk. Jej drobné plastiky nechavaji preho-
varat samotné médium a jeho $pecifikd - na povrchoch
ostavaju zvysky foriem ¢i liace kandliky, ktoré v diele
zamerne ponechdva a od pociatku s nimi pracuje. Jej
plastiky su poetickymi celkami, podobne ako jej basne.
Dva rozne typy prejavov - sochdrsky a basnicky - su pre-
pojené a zaroven oddelené. Kazdy funguje samostatne,
napriek tomu maju mnohé spolo¢né ¢rty: skromnost),
uspornost’ formdtu, ¢iasto¢nu usecnost’ a elementarnost’
vypovede. Autorka v procese pisania aj socharskej prace
kladie doraz na uvedomenie si jedine¢nosti okamihu, na
to, ¢o samotny moment tvorby, tvorba ako taka a sustre-
dené nacuvanie a prepojenie s nou prindsa. V jej relié-
foch ¢asto nachddzame vedomé tematizovanie dotyku,
dotykania sa a odtlacku - ¢i uz ide o vytlacené jamky
po laktoch, odtlacky kibov ruky vratane ich fdzovania,
prehibeniny po vaje¢nych skrupinach, alebo prerezany
povrch reliéfu. Telesnost, haptické vnimanie a fyzic-
ka pritomnost’ si teda vyznamnymi témami, ale nielen
to - ide o zdsadné vychodisko, prostriedok aj samotny
umelecky postoj.

Emerita Pansowova (*1946)

je nemecko-slovenska sochdrka. V rokoch 1962-1966
Studovala sochdrstvo na VSVU, v roku 1967 sa natrvalo
prestahovala do Berlina. Tu pokracovala vo vzdeldvani
na Vysokej umeleckej §kole Berlin-Wei3ensee u Kar-
la-Heinza Schamala a Arnda Wittiga. Neskor sa stala
Ziackou Ludwiga Engelhardta na Akadémii umeni NDR.
Je autorkou mnohych soch pre nemecky verejny priestor.
Jej monumentélne figury (ale aj drobnej$ie varianty, skice
¢i sochdrske bozzettd) pripominaju svojou statickostou
staroveké sochy. Napriek tomu, Ze vertikdlne smerovanie
je pre ne urcujuce - vzpriamenost’ a frontdlnost’ vacsi-
ny figur odkazuje k praforme I'udského postoja, ktory
dal ndSmu druhu vedecké meno - paradoxne odhaluju



